


motifs

celtiques



-sommaitre

INTRODUCTION

Chapltre :: SPIRALES

Comment dessiner

Chapitre 2! ENTRELACS

Comment dessiner

Chapitre 302 FAUNE ET FLORE

Bestiaure
Comment dessiner

Chapitre 4 : LABYRINTHES

Comment dessiner

C}mpitre <> ABECEDAIRE

Bibliographie



INTRODUCTION | 4

Introduction

Triskeles, entrelacs, spirales, arbres de vie... autant de motifs familiers

pour tous ceux qui s'intéressent  ["univers des formes celtiques et bretonnes.
On classe ainsi dans le méme registre d’art celte aussi bien les pages
sublimes du livre irlandais de Kells, que |'exubérance plastique du

casque d'Agris, rouvé en Charente, ou encore ['élégance abstraite et
inattendue d'un miroir trouvé a Desbomugh en Angleterre. Tout au long

de I’histoire, on retrouve cet art celte au travers de ces formes désormais trés
reconnaissables, car utilisées 4 foison sur les pochettes de disques, logos de
cercles -::E|tique~3 ou encore les nhjus mu:istique:s les F]us divers... Mais ces
formes courbes, végétales et ces entrelacs parfois tres complexes sont-ils
l’apanage du seul art celte ? La question induit déja la négative.

Les entrelacs, par exemple, s'étirent déja sur des frises de I’Egypte antique que les artistes coptes et
byzantinﬁ s'approprieront quclqucs millénaires p]us tard. L'arbre de vie parcourt de méme les siecles,
depuis les parements de murs babyloniens, jusqu’a 'une des premiéres grandes mosquées du monde
musulman, la mosquée de Damas, Quant a la spirale, elle accompagnait déja les premicres traces

de I'artisanat du néolithique. Des céramiques trouvées a travers le monde montrent la prédominance
de ce motif sur les premieres créations artisanales. Plus proche de nous, du moins géographiquement,
ce sont les vestiges mégalithiques de la Frange atlantique, telles les allées couvertes de Gavrinis dans
le Morbihan, ou de Newgrange en Irlande, Qui porteront ces premieres formes spiralées. Des formes
reprises par les artisans de I"dge du bronze, sur

des armures, des bijoux, etc.

Ce qui fait la spécificité de l'art celte, c'est la

VIrtuosité avec laqur:lh: les artistes et artisans celtes

ont associé ces motifs — triskeles, entrelacs, spira].es, Dalle 19 du cair de Gavrinis

volutes et autres arbres de vie, allant jusqu*a, FECOUNVTLT Cliché D. Truffout. Propriété du Conseil général
dw Morbihan.
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pourtant a la périphérie de "empire tentaculaire, par-dela la Manche UIrlande
et |"actuelle Grande Bretagne deviennent alors les conservatoires des anciennes
formes celtiques élaborées depuis cing siécles sur le continent 'Irlande parce
qu'elle n’a jamais été conquise par Rome, la Grande Bretagne parce que
conguise tardivement et évacuée assez tot. A cette époque, les objets d’art
celte atteignent au plus grand raffinement. Les jeux de compas deviennent

de plus en plus L'.l':"‘“'lpltjl:tﬁ sur les casques, les boucliers votifs ou les revers

de miroirs.

Apres le Ve siecle de notre ére, cet art celte insulaire persiste pour 'essentiel en
rlande. A I'instar des missionnaires chrétiens qui ont sans doute accepté dans

leurs rangs bardes et filids, poetes et devins héritiers du savoir druidiquc, les
motifs celtes sont utilisés pour glorifier Dieu. C'est ['époque des grands livres
enluminés, dont le plus célébre, le livre de Kells, est considéré comme

un des fleurons de ["art médiéval irlandais, européen méme. L'influence

de I'école irlandaise porta ses fruits a travers ['Europe dans le 5.‘|-|Elgti' des
missionnaires irlandais, dcpuis le pays de Galles, la Northumbrie, peut-étre
"Armorique, jusqu’en Suisse, et méme le nord de Iltalie. Les invasions vikings,
autour de I’an mille, mettent brutalement un terme a cette page de ['histoire
de ["art. 3

Cette esthétique celtique s’est évanouie dans le temps. Cependant, on
retrouvera ¢a et |a quelques ceuvres d'inspiration celtique dans lhistoire

de |’art nord-occidental : des pieces anecdotiques telles la mystérieuse harpe
irlandaise savamment ornée de Brian Boru (XI11® sigecle ?), des patrons
d’entrelacs destinés aux artisans de la Renaissance dessinés par Léonard de
Vinei ou Albrecht Diirer...

| apparait que ce sont les arts populaires qui auraient le mieux conserve a Broderies d'un corsage bigouden du
travers le temps le répertoire des formes les plus simples telles que la spirale début du XX* siécle.
Collection musée de Eretdgne.

et le triskele, la chainette et les entrelacs. Irlande, pays de Galles, Ecosse, Remwes {ditail
| F

Cornouailles, autant de regions et de pays que les rolkloristes du X|X= sigcle
. ’ . . ks 1 R - &
ont sondes pour déceler une FJH[T'.I:'.L.II.E‘I'EIE atlantnque dans 'art de |a broderie, Buffet de Jacques Philippe, 19;8.
"ébénisterie, la céramique. En France, c’est, bien siir, la Bretagne qui a hérize, Collection musée de Bretagne, Hj’f"”‘_}"
- fdetarl)

par imprégnation, de ce godt pour les formes celtiques

Doit-on alors reconnaitre dans le mobilier traditionnel breton, avec ses roues,
i =) ™ | a} § = ] | | T Y .
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clispam? Quant aux motifs des célebres broderies
bigoudénﬁ, faut-il Y VOir une autre réswgence d’un
art textile millénaire? En fait, aucune trace des plus
anciennes créations artisanales, aucune trace écrite
ou historique pour répondre & ces questions, seulement
des suppositions, des similitudes... les plus inspirés
croront a cet hérita.ge, d’autres y verront une
expression universelle.

Les artistes du mouvement Seiz Breur, mouvement
artistique des années 30 visant & « moderniser »

la création artisanale bretonne, ne répondront pas non
plus 4 ces interrogations. Cependant, leur travail
permettra la synthése des motifs antiques gaulois, des
motifs médiévaux irlandais et des motifs folklnriques
bretons avec la geométrie de ’Art déco. Ces travaux,
bien que prometteurs, resteront anecdotiques, faute
de moyens et peut-étre d’intéréts a I'époque, mais
gardcrnnr une certaine influence dans les créations

a venir. En effet, I'artisanat d’aprés—guer'rc. dans une
société avide de consommation et donc de productions
de masse, tirera une certaine inspiration, en tout cas
en Bretagne, dans les travaux des Seiz Breur : buffets,
chaises, faiiences aux motifs géométriques bretonnants,
plus ou moins galvaudés, peuplent a présent les étals
des brocanteurs, ou les inventaires de ventes aux
enchéres. ..

A partir des années 7o, I’art celte prer'td un essor
considérable, notamment au travers de la musique et
de la danse, la joaillerie, lillustration... en fait, plus
généralement, tout un artisanat se reapproprie les
motifs du passé pour répondre a cet engouement pour
les cultures vernaculaires redécouvertes, sur fond de
mondialisation décriee.

Le but de cet ouvrage est d’ouvrir une porte sur cet
univers de formes et de symboles qu'est |'art celte.
Vous y découvrirez de nombreux motifs inspirés
d’une histoire riche et méconnue, et d’autres motifs
issus de recherches plus personnelles.

La décomposition de certains motifs permettra

a certains lecteurs de mieux comprendre les structures
de ces dessins. En tout cas, ce recueil ne se voulant
pas exhaustif, donnera au lecteur, je l'espére, Penvie
de parcourir avec plus de sérénité les pu}::lic.atinns
sur 'art et le monde celtique et peut-étre de faire
des rappmchcments avec d’autres formes d’art
graphiques, a travers le monde et [histoire..,

Lenluminure
celtique

Apres le Ve siacle de notre ére, |'art celtique connait
uné certaine renaissance en Irlande et dans 'actuelle
Angleterre. Clest une période de transition : 'Empire
romain n'est plus et le monachisme celtique gagne en
importance, plus particuliérement en Irlande.
Désormais, les artistes celtes insulaires vont travailler
pour la glaire de Dieu et exporter ceuvres et savoir-
faire sur le continent. Plus précisément, le Vile, le
Viiie et le début du 1Xe sigcle sont considérés comme
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l'égc d'or de I’art celte, De cette pe'riode. on a
conservé trois chefs-d’ceuvre de I'enluminure celtique :

les livres de Durrow, Lindisfarne et Kells auxquels
il sera fair référence de maniere récurrente.

Le livre de Durrow

Comme les trois autres livres cités, le livre de Durrow
est en fait une Bible réunissant les quatre évangiles
des Saints Jean, Marc, Luc et Matthieu.

Datant vraisemblablement du milieu du VIi# siecle,
cet évangéliair: offre aux I'une des premiéres
ornementations sur vélins d’'une telle qualité, dans

le monde celtique. Les motifs celtiques du passé se
mélent ici harmonieusement & des éléments décoratifs
pictes, germains, romains et byzantins.

On pense que le livre de Dwrow aurait été commencé
en Ecosse et qu'il aurait été terminé dans le sud de
I'lrlande, ol se trouve le site de Durrow. Oe nos jours,
cet évangéliaire se trouve a la bibliotheque du Trinity
Caﬂcgc a Oublin.

Le livre de Lindisfarne

Lindisfarne est un monastére fondé en Northumbrie,
région située au nord de "actuelle ﬁ.ngletcrre. par des
missionnaires irlandais, Ce livre, de la fin du VI
siecle, présente de tres belles -tapis, enluminures
en plcine page, aux motifs en::ﬁs extrémement
complexes. De par la proximité de Lindisfarne avec
les roOyaumes saxons érablis a l'époque en

Northumbrie, on considére que ce livre démontre plus
particuliérement une synthése d’éléments germains
et celtiques. Cet évangéliaire se trouve actuellement

a la British Library de Londres.

Le livre de Kells

Cet autre évangéliaire, du début du 1X¢ siécle,

est considéré par certains comme un des principaux
chefs-d’ceuvre du haut Moyen Age européen. Déj,
Giraldus Cambrensis, historien du XIIl¢ siecle, y voit
« non 'ceuvre des hommes, mais celle des anges ».
Tout comme les deux livres précédents, le livre

de Kells présente des enluminures en pleine page,
des scenes de la vie du Christ de grande qualité :

la Vierge et I’Enfant, la Trahison de Judas, la Tentation
du Christ... La page du Monogramme, ou page

du Khi-Ro, nom donné d’aprés les initiales grecques
du Christ, est I'une des pages les plus éblouissantes
de cet art celtique de Ienluminure.

Actuellement, le livre de Kells se trouve 4 la
biblimhéquc du Trinivy Coueg!: a Dublin.

Certains des motifs présentés dans cet ouvrage
sont directement inspirés par ces sources, les
autres sont du ressort de ma propre création.

David Balade



Le matériel pour dessiner

A la fin de cl‘mque chlpitr:, vous trouverez des schémas ::(Fliquant la construction de certains motifs
présentés dans ce recueil. Il vous faudra , pour les réaliser, le matériel suivant dispcnibl: en papeterie
et m:guins pour artistes.

Pour le tracé :
* un crayon a p:lpier HB, ou un porte mine,
 une gomme douce,
des E':utres noirs a encre indélébile et i pcinte fine, ou des srylns d’architectes i encre de Chine,
* une régle plate graduée,
¢ un compas & charniére porte-crayon,
& un papier d'épii.ueur suffisante comme du bristol, ou du velin 180 g

Pour la couleur :
o des feutres « aqulrellablci b
* des pinceaux a gcuachcs. n“z pour les plus petits détails.

Le Pilier des Nautes : pierre de « Jupiter », face D
[w um taureau aux trois Qrues ») .

Les trois grues rappeffent la récurrence sacrée
du trois dans la tradition cefriqu!.
Jusque dans cette scufprure gallo-romaine.







pirale

La spirale est probablement I'un des premiers motifs abstraits dessinés
par ’homme. L Emage tourbillonnante de I’eau, des airs et du feu a sans
doute inspiré particuliérement les artistes celtes qui y ont reconnu
l’expression la plus marquante de l’énergie de cet univers

aux creations changeantes.

La spirale, image magnétique, fascine. Sa ligne semble nous guider VErs
un centre dont nous pressentiﬂns I’existence, ou nous extraire de ce
centre pour nous conduire vers un autre monde...
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Evolution d’un motif.....

Inflorescence, motif inspiré des spirales de la Plus célebre Fage—tapis du
livre de Durrow, folio 3 v°. Dans cette page, les spirales sont associées

4 des formes semblables 2 des feuilles. L'ensemble suggere la Prnl:usinn

de vie végétale qui se retrouve comme un leitmotiv sur de nombreux objets
d’art celte : broches, revers de miroirs, casques... Cette exubérance végél:ale
parait parfois trés proche des créations de I’Art nouveau.
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Variation de couleur.....

Splrales inspirées d’une spirale double du livre de Lindisfarne. L'art
celtiquﬂ a exploité i lenvi les possibilités du dessin au compas, réalisant
des spi.rales sir'nples, doubles ou triples, c’est-a-dire avec une, deux

ou trois lignes partant d’un point central. Dés le ve siécle avant J.-C.,
certaines piéces d’orfévrerie, et des os gravés, vraisemblablement utilisés
pour tracer des esquisses de motifs, révelent la trace de pointes de compas.
Les spirales doubles présentées ici rappellent le motif taoiste du Ying

et du Yang.




Variation de forme.....

Spira.les inspirées des spirales du folio 33 r° du livre de Kells, la eroix

aux 8 médaillons.

La plu.'i grande I{page ci-contre) est celle qui est la plus fidele au livre.

Les spirales de ce folio sont d’une complexité inoute si 'on tient compte
de leur dimension réelle. On imagine que les artistes des scriptoria (ateliers
d’enluminures) cell:lques utilisaient déji des laupes pour atteindre une telle
précision.
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Evolution d’un motif.....

Tétraskel du feu, motif breton inspiré du hévoud breton traditionnel,
reFris sur un buffet de Jmeph Savina, 19 38. Le hévoud, croix spiralée
a4 branches, tout comme le triskéle, croix spiralée aj branches, est un
symbole censé porter chance.










SPIRALE | 21

Variation de couleur. ...

Spirale inspirée d’une spirale du livre de Durrow. Nous avons ici des spirales
triples, et la répétition par trois de certains éléments du motif suggére
inévitablement le triskéle, motif pancelt[que. adopté notamment par les
Bretons armoricains.
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Variation de forme. ...

Tourbillons aquatiques

Dessin ﬂrégim'f inspiré des :pinifes du
livre de Durrow.



SPIRALE

Les nrfrfrilpfes triskéles |'r1r.i.'1ri5.'ués somt
inspirds des grawures inscrites sur
la croix d* Aberlemma, Ecosse

Dessin original. Le triskéle se délie
en volutes rappelant les formes
délides de I'Art rowreas

Dessin 4:-r.:lq.ln.f." imlmre' des créations
des anndes trente associant les lr.rr:-tl'fs
celtes aux mntl;f'-s Arts déco, selon

la tendance du mouvement Seiz Breur.



SPIRALE | 24

’
4
4 \ ~
e
S,
-
s "
=,
%
I y
- -
¥ ! 2T}







SPIRALE | 26










Entrelacs

Les entrelacs sont, avec la sp[rale, les éléments les ptus reconnaissables
de lart celtique 3 travers les ages. Ces motifs, souvent utilisés pour
recouvrir 4 foison la moindre surface susceptible d’étre décorée, sont
vraisemblablement inspires des Fillgranes entrelacés de 'orfévrerie
germanique, techniqu& a laque“e les Celtes ont été initiés dés le début
du Moyen Age. Au-dela de 'horreur du vide, assez caractér[stique de
cet art, I'entrelacs S}rmboliserait Pimmortalité de la vie sans fin,

tel le ruban qui le compose...



EMTREL.
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Evolution d’un motif.....

Motif insp[ré d’un médaillon décoratif de l'évangile de saint Jean, livre de
Durrow, folio 129 v°. Le dessin se rapproche de certaines broches
irlandaises du haut Moyen Age. Les orfévres irlandais maitrisaient

de maniére indéniable les techniques du filigrane, de la granulation et

de I’émail, et on 1magine que les artistes des scriptoria locaux ont dii s’en
[nspirer.
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Variation de couleur......

Frise d’entrelacs Figurant sur la page du lion de saint Mare, livre de
Durrow, folio 191 v°. On remarquera que cet entrelacs est en fait ::omposé
de plusieurs rubans, et non pas d’un seul comme c’est souvent le cas.
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Variation de forme.....

Les Pierrea gravées du nord de I”Fkngleterre, de |’Ecosse et du pays

de Galles, difficiles & dater précisément, Figurenl: parmi les pieces

les plus énigmatiques de ’art celtique. Bornes marquant un territoire,

ou un lieu sacré, elles révelent la minutie des tailleurs de pierre de l’épﬂque.

A ;:{mn:l"lﬁ . Mﬁn'f'scm"pré sur la pierre
de Nigg, Ross Shire, Royaume-Lini.

A Llrnl‘l"-'l.fi‘ a .Moﬂljf"ﬁs.:'u{pf'é sur les JI'JrIﬁ'l"."E"i
de Collieburn et de Glammis,
Royaume-Uni.
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Evolution d’un motif.. .. .

Motifs tirés du Dictionnaire des ornements de Racinet, datant de 1885,
assemblés 2 la maniére des pages-tapis des livres irlandais. Cest 2 partir
du xixe siécle que I’on commence 2 distinguer le répertoire graphique
des Celtes du reste de I'art du Moyen Age. Ce Dictionnaire des ornements

! apparait 2 un moment ou des artistes écossais et irlandais opérent un certain
renouveau de l'art celtique, appuyé par un courant de revendications

Politique&
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Frises de palmettes entrelacées inspirées des ornements d’un coffre
Renaissance, musée de Bretagne, Rennes. Ces palmettes, approchant des
motifs de la queue de paon des broderies du pays bigﬂuden, révelent une
certaine continuité du langage icanographique dans les arts décoratifs en
Bretagne.
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R.HEI.::H_'F entrelacéds r'mlru'.rés des
arrements tl;:rﬂi'fl.'-' SHT Wi Cﬂf}j"ﬁ'
Iq::rf-ricn -Renatssance, daté de réjo,

musée de Quimper.

Variation de forme......

Jusqu'i assez tard, les ébénistes bretons ont conservé des éléments
décoratifs du passé, pour satisfaire les gouts ou les habitudes locaux.

On ne sera pas surpris, dés lors, de cette appellatian gothico—Renaissance
4 une épnque aussi tardive.
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Médaillon d'entrelacs inspirés
de divers C(.l‘?l"j[.l"{:'ﬁ' Renaissance

du musée de Quimper,
i



|||||||
.......
.......
-------
iiiiiii
-------
















Faune
et flore

Dans la légende celtique, les hommes et les dieux changent de formes 2
leur gré pour devenir animaux, végétaux et méme minéraux. Ces
transformations plus ou moins volontaires sont également le moyen
d’échapper au monde réel. L'art celte, art de l’imaginaire, est ainsi

le reflet de cette faculté d’errance et d’incrédulité face aux illusions

de la Création : les formes 5’emmélent, les membres deviennent
branches, les feuilles deviennent les yeux ou les tétes d’animaux
fabuleux...
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Evolution d’un motif.......

Inspiré du disque en or d’Auvers-sur-Oise, Val-d’Oise, fin du ve, début

du 1ve siecle avant J.-C. Ce dessin donne une assez bonne idée de la liberté
Pris& par les artistes celtes devant certains motifs cl’ﬂrigine
méditerranéenne, et méme orientale. Ici, un motif de dragons affrontés
entourant un arbre de vie devient un motif de lires et de lotus. Le tout,

par un jeu de S}fmétrie, suggére une fleur étrange.
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Créations personnelles inspirées des motifs
de queue de paon des broderies
traditionnelles du pays bigouden. Le motif
animalier de la queue de paon, St}rl[.satiﬂn de
la Palmetl:e classique, selon certaines sources,
S}rmbol.ise assez bien cette confusion
récurrente entre le monde animal et le monde
végétal, dans les contes irlandais ou galluis.
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Vlariation de forme.......

Qiseaux entrelacés, inspirés du livre
de Linair'sﬁme, Les oisedux, et

en particulier les tétes d'oiseaux,
figurent parmi les motifs animaliers
les plus appréciés des artistes celtes,
de par la facilité avec laguelle ils ont
pu les transformer en volutes
végétales sur maintes piéces
métalligues depuis la haute antiguité.
Au Moyen Age, c’est surtout leurs
corps gmc:'ll'es qui omt intéressé

les artistes pour en fﬁire des
entrelacs complexes.
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Chiens entrelacés, tirés du livre

de L.:'ﬂ-.:!'r'sﬁime. Les Germains, parmi
fes.?ue‘l"s on compte fes _An;.;!'es

et les Saxons qui ont q’éf:-.zrqué dans
Pactuelle G .rumfe-ﬁretagne_.

vers le V= sigcle de notre ére,
a_,ﬂﬁctr'ﬂrmniem pa rticuliérement

le J'?.lr.'-l.l!‘r'f.'.!lu .':Jlrie.r?, aux allures

de dragon (trés semblable aux proues
des ﬂrr'ﬂi:j.'::jdil‘s vikings). Les divers
échanges entre l'irlande, l'Ecosse

et l'Angleterre, i cette épogue,
duront permis H".zd’alp tion du chien
par les artistes celtes.
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Evolution d’un motif.........

Arbre de vie et oiseaux entrelacés, tirés du livre de Kells, folio 2 r°. L'arbre
de vie figure parmi les motifs les Plus représentés des livres enluminés
celtiques. Le motif, sans doute inspiré des anciens arbres de vie
mésopotamiens, serait passé dans le répertoire pictural chrétien pour figurer
P'arbre de Jessé, grice aux Byzantins. En tout cas, les artistes celtes, friands
de formes végétales et d’entrelacs, ont intégre trés facilement I’arbre de vie
dans leur univers graphlque.
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Variation de couleur........

Deux chiens et oiseaux, tirés du livre de Lindisfarne. Les chiens pour
le monde terrestre, les oiseaux pour les airs : symboles de la communion
entre le corps et l'esprit.
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Deux chiens entrelacés en forme

de lemniskat, entourés de Parbre

de vie, motifs inspirés d'un panneau
de f‘égﬁse de Christ Church Place,
Dublin, irlande. te lemniskat, ruban
continu en forme de 8, symbolise
dans la tradition indienne lidée
d'harmonie universelle et de cycle

r'hﬁn i

Variation de forme.........
|




Deux oisequx en symetrie,
inspires du livre de
124 r". Ces deux oi
semblable |
holes de saint Jfean. Outre
aint Jean, on retrouve dans
les livres de Kells, Durrow et
Lindi
traditionne
comme le fion
comme le ﬁ:z'u,l"'. et saimt
Matthieu comme f'-ﬂn,{:e'.

farne les représentations
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Bestiatre

Loutre et saumon,

livre de Kells, folio 34 r,
Paon, livre de Kells, page du Mo nagramme.
folio 309 r°.

Phaléne, livi *.e Kells, Serpent, pierre Picte
folio 34 v, page gravée du [VeVr s,
du Monagramme. avant J.-C., Ecosse.

Chats et souris se disputant une hostie, livre de Kells,

fufr'u i4 %, page du Meonogramme.

ﬂ:e‘?]"‘aru f.ll'rﬂuq?rnn

d' argent de Gmde;tmp.
Danemark, rer s,
dlprés L.

Liévre et ldvrier, Aigl"e de saint Jean, lhre J'Amm‘q;ﬁ,

livee J_’_" Keﬂs.faﬁa 48, viire-ixe siécle, frlande.
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Comment dessmer...

Le motif blgouden de plume de paon

1 - Tracer un axe, et dewx cercles 2 - Tracer une premiére série d’arcs de cercle
équidistants, partant d'un peint a ; le point b, intersection

de 'axe et du p!us p»:tit cercle, sera le centre
e la deuxiéme série d'arcs de cercle.

3 - Rajouter une pointe 2 I'ensemble, et 4 - Omner l'ensemble de rayures.
fermer les arcs de cercle qui dépassent.
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Comment dessiner-...

Chiens entrelacés ...

1 - Avec l'aide de deux axes, tracer
les silhouettes des deux chiens.

2 - Tracer les contours et clarifier le dessin 3 - Clarifier 'ensemble en prenant soin
en prenant soin des intersections, tracer des intersections, et de la réglr: du dessus
en paintilté les queues et les oreilles. dessous des entrelacs.
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Labyrint}\es

Depuis l’ige du bronze, jusqu’i I’Irlande du Moyen Age, le labyrinthe
délace ses méandres sur des supports aussi divers que les mégalithes des
tumulus de la Préhistoire ou les folios de Bibles précieuses. Certains y
volent des spirales qui auraient succombé 1 la tentation de l’angle droit.
Pour d’autres, les vicissitudes de la vie seraient conf:igurées dans ce
symbale mystérieux... comme le chemin d’une queéte sans fin.
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Evolution d’un motif. ..

Page-tapis, composition inspirée de motifs tirés des livres de Kells

et de Lindisfarne. Dans les livres enluminés celtiques, ces pages-tapis sont
des pages entierement couvertes de motifs. Les entrelacs y sont pancnis

si complexes qu'ils suggérent des chefs-d’ceuvre perdus de l'art textile.

Des échange& d’objets précieux entre cours royales et monastéres celti.ques
auraient pu permettre a certains tapis orientaux de toucher le sol irlandais...
et d’inspirer certains artistes locaux.
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Motif central tiré du livre de Lindisfarne. Dans les livres enluminés,

les labyrinthes servent le plus souvent de bordures pour encadrer une figure
du Christ. On les trouve aussi en coin d’une bordure d’entrelacs, pour
rompre la monotonie décorative. Ici, ainsi que dans le reste du chapin*e, I
le labyrinthe est isolé et traité comme un sujet 2 part entiére.

Variation de couleur.....
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Ci-contre : Matfcenrmf tiré du
livre de Kells, bordure ad.:pre’x d'ur
mnt{f‘n'u livre de Lina’fsﬁ'me.

Page de droite : Médaillon central
tird du livre de Kells. Le motif du
labyrinthe se présente dans de
nombreuses cultures. Ce qui en fait
sa spécificité celtigue, c’est le
traitement systématigue en

-;fiaganafe. ;
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Variation de couleur......

Motif central tiré du livre de Kells. Le motif central, d’une étrange
modernité, pourrait faire penser aux circuits d’un microprocesseur.
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Variation de forme.. ...

On découvre également, dans les livres enluminés celtiques, le lab}frinthe
sous sa forme traditionnelle circulaire telle qu’on la retrouve sur ces deux
pages. Pendant I’Antiquité, le motif du lab}n‘inthe circulaire était cléji
représenté sur des piéces minoennes — serait-ce en souvenir

de la construction de Dédale ? — et sur d’éu*anges gravures rupestres

de la vallée de Camonica en Italie. Plus proche de nous, on se souviendra
du m}fstérieux lab}fr[nthe du pavement de la cathédrale de Chartres.

Page de gauche : Médaillon central
extrait du livre de Mac Durnam.

Ci-contre : Médaillon central extrait

du livre de Kells.
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Abécédaire

Le monde celtique découvre véritablement I'art du livre avec larrivée
des premiers missionnaires chrétiens, au tout début du Moyen Age.
S’npére alors une fusion culturelle entre la civilisation de l'écrit et celle
de l’imaginaire, qui procluit des chefs-d’ceuvre comme les livres de
Kells, Durrow, et Lindisfarne. Dans un esprit tssu des anciennes
creations celtiques, les lettres prennent la forme d’animaux et de
Plantes... et ces inventions irlandaises influenceront, par la suite, tout
Iart du livre de I’Europe médiévale.
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Grand A : Inspiré du livre de Kells.
A : Création originale.

8 : Création ﬂrﬁgindfe.

C : Création ﬂrr'gimfe.

D : Inspiré du livre de Kells,
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E : Inspiré du livre de Kells.
F : Inspiré du livre de Kells.
G : Création nrigt'rrm"e,
Grand H : Création r:-rigina.’e.
H : Inspiré du fivre de Kells.
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| : Création originale.

Grand | : Création orig:'nalle.
J : Création ori'g:'nafe,

K : inspiré du livre de Kells.
L : Inspiré du livre de Kells.
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M : ."nspiré du Cathach, attribué

a saint Columba, vers 6oo.

N : Inspiré du livre de Lindisfarne.

O : Inspire du livre de Lt'narr'sﬁrne.
Grand O : Inspiré du livre de Lindisfarne,
le médaillon central a été évideé FDHJ"PIIII-I'S
de légéreté.

P : Création originale.
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O : Inspiré du livre de Durham Cassiodorus.
R : Aa’alp tation du livre de Kells.

Grand R : Inspiré du livre de Kells.

5 : Création ﬂn’gr'nafe.
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T : Inspiré du livre de kKells.
U : Création arigindfe.
¥ : Création arr'gindl’e.

W : Création nrr‘g;'nafe.
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s .l’nspr'ré de fa page du Monogramme

du .Iri'rre dle Ke”}:.

¥ : Création nr;'gr'ndfe.

Z : Zi-Rod, d'aprés um mﬂtt}rgmré a’efagon
récurrente sur des pierres écossaises.
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Motifs

celtiques

a connaitre et creer

Triskeles, entrelacs, arbres de wie, plwnu de paon.., un uniyers
de s;,mbol:s que nous croyons connaitre et qui gardent
pourtant leur part de mystéfe et de fascination.
Cet ouvrage, « Motifs celﬁc'.m, a connaitre et créer »,
dévoile certaines clés pour comprendre l'origine et mieux
apprécier le raffinement de ces symbolﬁ.
Les amateurs d'art, d’histoire et de culture c&tiques
y trouveront de nombreuses références himiqu:s ~
quant aux lus jeunes et aux artistes, ils aﬁwcndmt
comment dessiner ces motifs grace a des pages
didactiques accessibles a tous.

L'autewr, David Balade, expose régulierement ses ceuvres
et communique avec ferveur sa passion pour la culture celte.
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